亚洲音乐的历史流动
亚洲是世界面积最大、人口最多的洲，但是与欧美、西方音乐响比较，至今为止对亚洲的理解与研究还是处于较为落后的状态。就目前来说，亚洲各国的音乐史可能有所研究和介绍，比如，中国音乐史；日本音乐史；越南音乐史；阿拉伯音乐室等。但是将近占世界30%陆地面积，且历史悠久的亚洲，她的音乐文化是如何发展、演变的？相互间又是如何流动的？作为亚洲人的一员我想是渴望得到了解的。不过就目前来看，欧洲的音乐文化几乎覆盖全球。在中国专业音乐教育及一般的音乐教育中，除中国音乐史外就是西方音乐史，而亚洲却很少了解其音乐文化特征和历史流动状况。今天我们就亚洲音乐的整体现状作一历史性的描述，力图整体上来了解亚洲音乐的历史流动。
从音乐的特征出发可将亚洲音乐分为以下五大文化圈。

· 1，南亚印度文化圈
· 2，中国隋唐时期的文化圈

· 3，东亚汉字文化圈

· 4，东南亚半岛及南洋文化铜锣圈

· 5，西亚环阿拉伯地区皮革文化圈
P4.看着地图解说以上五大文化圈的历史行程及其特征。

P5.南亚印度文化圈的形成。由于其深远的历史文化，对亚洲地区产生过深刻的影响。早期佛教文化留下了大量的浮雕、壁画和历史传说。这种深厚的佛教文化在公元前二世纪由中国的张骞的两次出使西征打开了丝绸之路，并逐渐引进了印度及波斯的文化。其中印度文化对中国影响深刻。天竺乐、龟兹乐在中国宫廷乐中地位重要，其中乐人、乐器、乐律对中国都产生过重大的影响。随着历史的发展，南北印度文化出现明显的不同特色，尤其是伊斯兰文化的展开对北印度文化影响深刻，出现了以宫廷文化独具特色华丽即兴的音乐色彩，而南部则以佛教寺庙文化的传统特色为独具。古代的印度乐器极其发达，弹拨的弦乐器以及丰富的打击乐器对整个亚洲都产生过影响，早期的五弦直项琵琶、凤首箜篌以及都云鼓、鸡娄鼓、羯鼓等打击乐器都是由印度传来，在中国隋唐时期的宫廷十分盛行的乐器。由苏祇婆从印度传来的五旦七调深刻地影响了中国宫廷，产生俗乐28调和雅乐84调的乐律理论。
P6. 丝绸之路的打开，由中国的汉朝经南北朝至隋唐七、八百年间，由波斯和印度两股文化传入中国，这两股不同的音乐文化进入中国后在我国新疆地区形成三股文化势力。印度文化主要囤积在天山北麓的龟兹（现库车地区）和高昌（今吐鲁番），而波斯文化主要停留于塔里木盆地的南缘——于阗（今和田）。这一格局经南北朝逐渐进入我国中原。六世纪下半叶隋炀帝结束了战乱，统一了大业，宫廷内首次建立了七部乐，融东西南北音乐文化于一体。这一形式至唐得到了继承与发展，形成了宫廷乐中的十部伎。这十部俗乐中，中国只有两部（清商乐和燕乐），其余都是来自西域、东亚的朝鲜、日本、越南（中部的林邑乐）以及东南亚半岛的扶南、骠国乐。形成一股以长安为据点的向心力。这是五世纪东罗马帝国解体后，第二个世界文化的高潮，即八世纪的唐朝文化。唐朝高度的文化形成的内核便是内教坊，教坊是教习、排练乐舞的中心，俳优杂戏、歌舞百戏等，它是中国历史第一个俗乐机构，担负起运作整个庞大的宫廷俗乐文化。
由汉以来经南北朝至隋唐，来自强势的西域胡乐随同中国的雅乐与俗乐，构成了中国成熟的大唐宫廷文化，这种汉化了的唐文化逐渐开始向东亚诸国辐射，日本、朝鲜、越南，经过了唐、宋、明代形成了以佛教为载体的儒家文化的文化圈，被称作东亚汉字文化圈。

P10.中国文化传播的第一站——日本
日本与中国的交往历史悠久，最初可以追溯到汉代，但是规模性、国家化的交往是从公元六百年遣隋使的派遣为开始的。从公元600年的第一次派送遣隋使到894年最后一次的派送遣唐时，近三百年间共23次，其中遣隋使4次，遣唐使19次，将中国的音乐制度、乐器乐人、乐谱、音乐体裁等大量传入日本。
P11.奈良正仓院是丝绸之路的终点站，那里藏有一万件左右的文物，乐器有18种75件，是了解唐代文化的重要资料。日本藏有中国大量的乐器、古谱外，还传承着大量活着的的音乐体裁，如雅乐、声明、能乐等，对追溯中国古代文化有着极其重要的意义。

正仓院及乐器的介绍。

P19.日本音乐体裁——雅乐

· 1，雅乐的概念
       雅乐的概念来自于中国周朝，但是日本雅乐与中国仪式化雅乐不同，是俗乐。中国雅乐的形式是：堂上登歌、堂下乐悬、文物八佾。是歌、舞、乐三者兼有的体裁。高度仪式化的象征。而日本雅乐是由中国的宫廷俗乐传来，称为舞乐。是两种不同性质的同名乐种。
· 2，日本雅乐的内容：
  如前所说，日本雅乐没有中国雅乐中歌颂皇帝的颂歌（登歌）；没有富有阶位悬架乐器（编钟、编磬）；也没有孔子所赞赏的文武八佾之舞。而是由中国隋唐时期传入的：秦王破阵乐、兰陵王、拨头、甘州等俗乐。
· 3，九世纪中叶日本雅乐的改革及其内容
    亚洲大陆系的乐舞约在公元五世纪至九世纪间陆续传入日本，最初是朝鲜三国（新罗、百济、高句丽）乐。中国的唐乐主要是在630年～894年间十数次遣唐使派遣过程中大规模地传到日本的。此外还有度罗乐、散乐、林邑乐、渤海乐等相继传至日本。但是，由于这些来自不同地区和国家的外来乐，其乐器及乐调等十分繁多杂乱，不易统一。从乐调上来讲，就有印度传来的五旦七调、有中国的俗乐二十八调、雅乐八十四调、荀勖笛律，来自丝绸之路及中国的大量乐器以及乐谱体系等。因此为了适应、符合日本人的欣赏习惯，到了仁明天皇（833～850在位）时期对雅乐进行了一次大规模的改革，其内容主要体现在以下三个方面：

1． 对乐曲进行了左右方两个系统的分类。右方乐：朝鲜三国乐（含渤海乐）称作高丽乐。左方乐：以唐乐为主体含林邑乐，称作唐乐。形成了左右对置的乐舞形式。

2． 对乐器及乐队编制进行大规模的整理、删除，特别是把不符合日本欣赏趣味的竽、尺八、大筚篥、箜篌等排除出雅乐队的行列。形成了如今的管、弦、打击乐的小规模乐队体制。
3． 对乐调理论的调整。将来自中国乐庞大的调理论简素化，构成了雅乐的六调子，并以唐乐为中心对雅乐进行全面、系统地调整。

这一改革使雅乐向着日本化迈出了第一步，也是最为重要的一步。平安中期以后雅乐进入了一个全盛时期，曲目、乐器及番舞等形式逐步制度化。

日本的雅乐经九世纪初的第一次改革后形成了初步的雅乐编制和格局，到了明治时期（1867～1911）雅乐又经历了一次调整。在音乐制度上，太政官下设了雅乐局，从而代替了十个世纪以来的雅乐寮。随后将流落在民间、寺院的各路乐家大统合，对各系统传承的曲目进行遴选，同时对雅乐的记谱法、节奏、旋法等进行了规划和统一。  
· 5，雅乐在日本
雅乐在日本经历了一千多年的历史传承，也发生了很大的变化，雅乐在日本的历史上一直扮演着为贵族服务的角色。因此，其雍容华贵的艺术特征使其变得节奏缓慢，沉重而富历史感。
P20.欣赏日本雅乐《兰陵王》
· P.21.东亚朝鲜的音乐

· 1，朝鲜与中国的关系
    朝鲜与中国是半岛的地理关系，两国间的历史交往悠久，尤其是中国的宋朝，全面接受中国的儒教文化，中国宫廷文化对其影响深厚。大量的登歌、轩架雅乐器传入朝鲜，与日本不同至今为止韩国传承了中国正中的雅乐形式：堂上登歌、堂下乐悬、文物八佾。
2，朝鲜的传统乐器中代表性的称为三弦和三竹。三弦（伽倻琴、玄琴、琵琶）；三竹（大笒、中笒、小笒）。此外还有牙（扎）筝和奚琴等。

3，十二世纪初宋徽宗赠朝鲜大量的悬架乐器、佾舞等的大晟雅乐。

P.21.欣赏韩国雅乐
P.23．越南与中国的关系
  同朝鲜半岛相仿，越南与中国的国土相连，历史上与中国有着深刻的联系和交往。10世纪丁部领
· 中国明朝与越南的关系

· 越南雅乐的俗乐化倾向

· 越南宫廷乐的乐种

· 乐器、乐谱
P.24．越南的雅乐
P.25．越南的大乐

P.26．概括的讲述东亚月中国的音乐文化关系。

P.27．东南亚音乐概述

·  1，东南亚半岛的音乐特征
    受印度佛教与中国文化双重影响

2，泰国的音乐：典雅的宫廷舞蹈与七平均律。

3，缅甸的弯琴

4，近代受西方文化的影响下的马来西亚、菲  

  律宾的音乐
P.28. 欣赏缅甸的弯琴
P.29. 欣赏菲律宾的儿童竹制乐队
P.30.南洋的音乐
· 印度尼西亚音乐
关于印尼的乐器

·   8～9世纪的婆罗浮屠、勃兰班南陵庙的一些浮雕上已经出现了不成群的锣类、金属排琴、竹排琴、鼓、竖笛等乐器。

·   在12世纪的浮雕中开始出现了带共鸣筒的金属排琴以及一些弦乐器（列巴布等）

·   14开始出现了排锣及甘美兰的其他乐器，标志着甘美兰乐队的形成。

P.31.印度尼西亚的甘美兰乐器与音阶

1），锣族乐器（gong）；2）釜锣类（kenong; ketuk; bonang）；3）排琴（gambang）；金属排琴（saron）；共鸣筒排琴（gender）；弦乐器（rebab）；拨弦乐器（切连朋，celempung）；竖笛（suling）；
· 音阶

· 斯连德罗（slendro）：五声音阶

· 培罗格（pelog）：七声音阶。

· 帕台特（patet）：一种适合于特殊音阶体系的调式概念（M. Hood）

P.32. 印度尼西亚的甘美兰音乐的特色
· 音乐的构成
·   gamelan音乐是一种复杂与简单交织而成的，独具魅力的音乐。它具有复合迭层性格的音乐。其乐甘美兰音乐可分为四个层次：

· 1，核心旋律层。（四个金属排琴分别在不同的八度上作缓慢演奏）

· 2，装饰变化旋律层。（由共鸣通、金属排琴等作技巧性的装饰演  

                      奏）

· 3，对比旋律层。（由竖笛、列巴布及齐唱等在不同的层面 

                      上作对比、交叉演奏）

· 4，节奏交错。（由吊锣、釜锣、鼓等以不同的节奏层面默契的交叉      

                    演奏）

P.33. 欣赏印度尼西亚的甘美兰
P.34. 印度的音乐
· 深厚的历史底蕴与阿拉伯皮革文化的交融
· 印度的弦乐器与打击乐器

· 印度的舞蹈与声乐

P.35. 印度音乐
· 印度音乐的基本理论
· shruti，一种微分音程。

· 印度音阶中的22个shruti.

· Raga，一种旋律的框架、结构。

·   1),  Alap，   引子、前奏。

·   2），Sthayi   主题呈市部分

·   3），Antara,  变化的部分。

·   4），Sanchari 主题展开的部分。

·   5），Abhogi   达到高潮部分。

· Tala，印度音乐中地节奏。

P.36. 乐器沙洛德与塔伯拉鼓的介绍
Sarod + Tabla baya
Gat的形式
见P.36中的表
P.37. 欣赏印度的沙洛德（Sarod)
P.38. 北印度、西亚的音乐
· 阿拉伯的宗教歌
· 巴基斯坦的Qawwālī 

· 歌队的排列形式：

·             E  E  D  E  E

·             A  C  B  C  B

· A：主唱；B：副唱；C：手风琴加歌；D：太鼓；

· E：和声部，手拍子

· Ⅱ，音乐形式：

· 乐器与手拍子 + 主唱（solo，呈示出音阶特征）→4+4，八拍子。

P.39 欣赏巴基斯坦的宗教歌Qawwālī
P.40．西亚土耳其音乐
· 地中海地区的音乐是东西方音乐的接壤，深刻地反映出两种文化的交融与会合。
· 看：1，土耳其的鼓吹乐（军乐）

·     2，土耳其的乐队小合奏

·     3，黑海的青年之舞
   P.41．欣赏土耳其的鼓吹乐（军乐）
   P.42．欣赏土耳其的乐队小合奏
P.43．欣赏黑海的青年之舞
P.44. 总结亚洲音乐的历史流动

P.45.谢谢大家
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